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Director de coros, educador y gestor
cultural chileno. Académico de la
Pontificia Universidad Catdlica de
Chile y Director Musical del Proyecto
Nacional Crecer Cantando impulsado
por el Teatro Municipal de Santiago.
Cred numerosas agrupaciones
corales, entre las que se cuentan los
coros Bellas Artes, Estudiantes UC,
Crecer Cantando y el Ensamble Vocal
e Instrumental Concerto Vocale,

con los que realiz6 conciertos en
Chile, América y Europa. Dirigio

las principales obras del repertorio
sinfonico coral y abord6 repertorio
de todas las épocas. Impartio talleres
en Cuba, Argentina, Per(, Cataluia,
EE.UU. y en todas las regiones de
Chile. En tres oportunidades, recibio el
Premio de la Critica, mencion Musica,
otorgado por el Circulo de Criticos de
Arte de Chile. Recibi6 el Premio a la
gestion educacional, otorgado por el
Consejo de la Musica-UNESCO Chile.
Su Gltimo y mas querido proyecto fue
Bach Santiago, que en 2018 inici6 la
interpretacion de la integral de las
cantatas de Johann Sebastian Bach.

BACH SANTIAGO

Cumpliendo un suefio atesorado por décadas, el domin-
go 15 de julio de 2018, en la Iglesia Luterana El Redentor
en Santiago de Chile, comenzamos una gran travesia,
que comprometera nuestro quehacer a lo largo de mas
de seis afios: interpretar la integral de las Cantatas de
Johann Sebastian Bach (1685-1750), uno de los corpus
musicales mas extraordinarios del arte universal.

Muchos son los comparieros de ruta que por mas de
30 afios han escuchado este anhelo, en medio de viajes,
cursos, talleres, giras, ensayos y conciertos. Posiblemen-
te incrédulos, sus ojos nunca dejaron de brillar ante se-
mejante ocurrencia.

Hoy comenzamos, con la conviccion que los cantan-
tes, instrumentistas ensambles vocales y coros chilenos
estan maduros para afrontar la tarea. Nuestros conserva-
torios, escuelas de musica y nuestros programas nacio-
nales: Crecer Cantando, FOJI y el publico, han cimentado
el camino.

Los programas de estudios musicales primarios y
avanzados jamas han dejado de considerar a Bach como
una de las bases de la formacion de intérpretes y compo-

sitores. El siempre colabora e indica el camino en su afan

enciclopédico de abordar todas las posibilidades del con-
trapunto, la instrumentacion y el canto, estableciendo
las técnicas del aprendizaje musical, desde un nifio que
comienza, hasta el musico profesional.

Sera una jornada bella y larga, llena de retos musicales
e incertidumbres econdmicas. Procuraremos que siem-
pre estén los experimentados y los estudiantes avanza-
dos, los de adentro y los de fuera de Chile, los de 415y los
de 440. Que Bach Santiago sea un lugar de encuentro y
acogida académica y artistica para todos los que amamos
este inagotable legado.

Sofiemos juntos, logremos que en Chile, por primera
vez, suenen todas las Cantatas de Bach.

Agradecimientos de vida a:
Hanns Stein, Guido Minoletti y Hans Joachim Rotzsch.

Victor Alarcon Diaz




LAS CANTATAS DE BACH

La cantata, desde su nacimiento en Italia, y con un desa-
rrollo intimamente relacionado con el de la 6pera, alcan-
z6 un lugar prominente entre los géneros musicales del
siglo 17 y comienzos del 18, y lleg a un punto culminan-
te en la Alemania protestante con la obra de J.S. Bach.

Entre los factores que ayudaron a esta culminacion
se encuentra en primer lugar la conviccion de Lutero de
que la palabra de Dios, establecida en la Biblia, debia ser
proclamada, y que la musica era un medio relevante para
este efecto. Esta proclamacion se hacia realidad en el ser-
mon, que ocupaba un lugar central en el servicio litGrgico
protestante y la cantata, su complemento, se puede de-
cir que era un verdadero sermon puesto en musica.

Para componer sus cantatas religiosas, Bach debia pro-
veerse de un libreto de los que habian sido escritos por
conocidos teblogos, o de personas que se los escribian
especialmente, y que en su mayoria son desconocidas.
Los textos debian concordar con las tematicas prescritas
para cada fecha del calendario litUrgico e ir de acuerdo
con lo que se trataria en el sermon, lo que significaba una
armoniosa relacion con el pastor que predicaria. Incluian
versiculos biblicos y estrofas de corales (himnos), en for-
ma literal o parafraseados, asi como poesia libre.

Bach también compuso cantatas religiosas no consig-
nadas en el afio liturgico: para matrimonios, funerales y
actos civicos, y también un numero de cantatas profanas
para celebraciones de reyes, principes, personajes de la
nobleza, profesores de la universidad y para otras ocasio-
nes, las que casi siempre transformaba posteriormente
en piezas sacras (nunca al revés).

Para clarificar, amplificar y profundizar el significado
del texto, hasta en los mas minimos detalles, Bach uti-
lizaba todos los recursos musicales a su alcance, como
asi mismo su dominio de la teologia, no para agradar y
entretener sino para edificar a la congregacion y glori-
ficar a Dios.

En el repertorio de las cantatas se encuentra mucha
de la musica mas grandiosa que escribid nuestro com-

positor. Desafortunadamente, cerca de las dos quintas
partes de su creacion en este género se ha perdido. La
numeracion de las cantatas (y de la obra de Bach en
general) corresponde al orden en que fueron incluidas
en el indice de sus obras (Bach-Werke-Verzeichnis),
confeccionado en 1950, y no al orden cronolégico de
composicion.

Un distinguido musicélogo del siglo pasado escribio:
"El arte de la cantata en Bach es una exposicion de los
fundamentos y principios de la fe cristiana, y en esto
no ha habido nadie mas minucioso o mas riguroso, mas
profundo o mas preciso. La vida temporal y la eterna,
las obras y la fe, la mortalidad y la muerte, el pecado y
el arrepentimiento, el sufrimiento y la salvacion todas
las emociones e inspiraciones del alma cristiana fueron
exaltadas por este, el mas grande de los predicadores
desde Lutero, no con abstracciones teoldgicas, sino con
una presentacion apasionada por medios simbdlicos de
una imaginacién musical incomparablemente viva".
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CO N C I E RTO 3 3 CANTATAS BWV 146 y BWV 103

Solistas Vocales Sebastian Inostroza, tenor Danilo Rodriguez, érgano
Claudia Figueroa, soprano Diego Amengual, bajo Gonzalo Beltran, violin |
Marifa José Uribarri, alto Orquesta Miguel Angel Mufoz, violin Il

Paulina Sauvalle, viola
Sebastian Mercado, violonchelo

Gonzalo Quinchahual, tenor

~ - ¢ Karina Fischer, flauta
Patricio Sabaté, baritono

Leonardo Cuevas, Juan Nail,

Coro Camila Morales; oboes Jimena Rey, contrabajo
Fanny Becerra, soprano Carolina Navarro, fagot
Andrea Manque, alto Hermes Quintanilla, trompeta Felipe Ramos Taky, direccion general

CANTATA BWYV 146 "Wir miissen durch viel Triibsal in das Reich Gottes eingehen”

Composicion: 1728 (?), Leipzig. Texto: Autor anonimo, que incorpora un versiculo

Ocasién: Tercer domingo después de Resurreccion.  de Hechos de los Apostoles. El coral final se

Epistola: 1 Pedro 2: 11-20 (Vivid como siervos de conserva sin texto; el editor ha elegido la estrofa

Dios; someteos a toda institucion humana) 9 de "Lasset ab von euren Tridnen" de Gregorius
Richter.

Evangelio: Juan 16: 16-23 (La despedida de Jesus:
"vuestra tristeza se convertira en gozo™)

El cristiano debera pasar por muchas tribulaciones en este mundo. Pero llegara un dia en
que alcance la bienaventuranza celestial, no perturbada por angustias y dolores.

1. Sinfonia: orquesta [ 2 oboes, taille (corno inglés), cuerdas, 6rgano obbligato, continuo]

Adaptacion del primer movimiento de un concierto para clavecin, que podria, a su vez,
proceder de un concierto para violin.

2. Coro: coro, orquesta (cuerdas, 6rgano obbligato, continuo).

Wir miissen durch viel Triibsal Es necesario que a través de muchas tribulaciones
in das Reich Gottes eingehen. entremos en el reino de Dios (Hch. 14:22).

Reelaboracion del segundo movimiento del mismo concierto, ahora sin los oboes que
habia agregado al primero. Al incrustar el coro dentro de la estructura orquestal, obtiene
Bach una pieza de intenso dramatismo.



3. Aria: contralto, violin u 6rgano, continuo.

Ich will nach dem Himmel zu, Quiero ir al cielo,

Schnodes Sodom, ich und du vil Sodoma; yo y tu

Sind nunmehr geschieden. estamos desde ahora separados.
Meines Bleibens ist nicht hier, Mi lugar de permanencia no es aqui,
Denn ich lebe doch bei dir porque contigo

Nimmermebhr in Frieden. nunca mas viviré en paz.

Contrastando con el coro anterior, esta extensa aria refleja entusiasmo frente a la
esperanza de la bienaventuranza celestial. Tiene forma 'da capo' (AA' BA), con amplios
ritornelli al comienzo, al final y entre las secciones.

4. Recitativo: soprano, cuerdas, continuo.

Ach! wer doch schon im Himmel war! iAh, quién estuviera ya en el cielo!

Wie drdnget mich nicht die bose Welt! iCuanto me oprime el malvado mundo!
Mit Weinen steh ich auf, Llorando me levanto

Mit Weinen leg ich mich zu Bette, y llorando me acuesto,

Wie triiglich wird mir nachgestellt! iCuan engafiosamente se me persigue!
Herr! merke, schaue drauf, iSefior! observa, mira

Sie hassen mich, und ohne Schuld, cémo me odian sin culpa,

Als wenn die Welt die Macht, como si el mundo tuviera poder

Mich gar zu toten hdtte; hasta para matarme;

Und leb ich denn mit Seufzen und Geduld y mientras vivo entre suspiros y paciencia,
Verlassen und veracht', en desamparo y desprecio,

So hat sie noch an meinem Leide ellos obtienen de mi sufrimiento

Die grofite Freude. la mayor alegria.

Mein Gott, das fallt mir schwer. Dios mio, esto es duro para mi.

Ach! wenn ich doch, iAy, si pudiera,

Mein Jesu, heute noch mi Jesus, hoy mismo

Bei dir im Himmel war! estar contigo en el cielo!

El pensamiento vuelve a las calamidades del "malvado mundo". Las armonias del
acompafnamiento acenttan el dramatismo de los clamores de la voz.



5. Aria: soprano, flauta, 2 oboes d'amore, continuo.

Ich sde meine Zdhren Siembro mis lagrimas

Mit bangem Herzen aus. con corazdn ansioso.

Jedoch mein Herzeleid Sin embargo, mi angustia

Wird mir die Herrlichkeit sera mi gloria

Am Tage der seligen Ernte gebaren. en el dia de la bendita cosecha.

Una expresiva aria bipartita, con un inusual acompanamiento. La primera seccion gira en
torno a la "siembra de lagrimas", mientras la sequnda celebra con vocalizaciones la "gloria"
en "el dia de la bendita cosecha".

6. Recitativo: tenor, continuo.

Ich bin bereit, Estoy preparado,

Mein Kreuz geduldig zu ertragen; para llevar mi cruz con paciencia;

Ich weif3, dass alle meine Plagen sé que todos mis tormentos

Nicht wert der Herrlichkeit, no son dignos de compararse con la gloria
Die Gott an den erwiahlten Scharen que Dios, a las huestes de los elegidos,

Und auch an mir wird offenbaren. y a mi también, revelara.

Itzt wein ich, da das Weltgetimmel Ahora lloro, mientras el tumulto del mundo
Bei meinem Jammer frohlich scheint. parece alegrarse de mi afliccion.

Bald kommt die Zeit, Pronto llegara el dia

Da sich mein Herz erfreut, en que mi corazon se alegrara,

Und da die Welt einst ohne Troster weint. y el mundo, sin nadie que lo consuele, llorara.
Wer mit dem Feinde ringt und schlagt, A quien luche y batalle con el enemigo,
Dem wird die Krone beigelegt; se le otorgara la corona;

Denn Gott trdgt keinen nicht porque Dios no lleva a nadie

mit Handen in den Himmel. de la mano al cielo.

Fervorosa declaracion, en forma de recitativo secco, que enlaza con el duetto que sigue.

7. Aria Duetto: tenor, bajo, 2 oboes, cuerdas, continuo.

Wie will ich mich freuen, wie will ich mich laben, iComo me alegraré, cbmo me aliviaré,
Wenn alle vergdngliche Triibsal vorbei! cuando todas las tribulaciones temporales pasen!
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Da gldnz ich wie Sterne und leuchte wie Sonne, Resplandeceré como las estrellas y brillaré como el sol;
Da storet die himmlische selige Wonne la bienaventuranza celestial no sera perturbada por
Kein Trauern, Heulen und Geschrei. tristezas, gemidos ni gritos.

Jubiloso dio con aire de danza y forma 'da capo' (ABA). Las dos voces se mueven
mayormente en forma paralela, con algunas imitaciones en comienzos de frases. En la
segunda seccion el canto va acompanado solo por el continuo.

8. Coral: coro, orquesta.

Freu dich sehr, o meine Seele, Alégrate mucho, oh alma mia,

und vergif3 all Not und Qual, y olvida toda miseria y tormento,
weil dich nun Christus, dein Herre, porque ahora Cristo, tu Sefior,

ruft aus diesem Jammertal. llama desde este valle de lagrimas.
Aus Triibsal und grofdem Leid Por afliccion y gran sufrimiento

sollst du fahren in die Freud, deberias ir a la alegria

die kein Ohre je hat gehdret, que ningun oido ha escuchado jamas,
und in Ewigkeit auch wihrt. y dura para siempre.

Coral en version simple, con las voces dobladas por los instrumentos.



-
CANTATA BWYV 103 "Ihr werdet weinen und heulen”

Composicion: 1725, Leipzig. Evangelio: Juan 16: 16-23 (La despedida de Jesus:

” . , " H - 4 "w
Ocasion: Tercer domingo después de Pascua de vuestra tristeza se convertira en gozo").

Resurreccion. Texto: Marianne von Ziegler, que incorpora un

Epistola: 1 Pedro 2: 11-20 (Vivid como siervos versiculo del Evangelio de Juan (1) y la estrofa 9 del

de Dios; someteos a toda institucién humana). himno "Barmherz'ger Vater, hochster Gott" de Paul
Gerhardt (6).

Comienza lamentando la pérdida de Jesus, sin el cual la salvacion del alma no es posible.
Mas adelante se pide recordar la promesa de que nuestra tristeza se convertira en alegria.
En el coral final escuchamos la voz de Jesus con palabras de consuelo para su gente.

1. Coro y Arioso: bajo, coro, orquesta (flauto piccolo, 2 oboes d'amore, cuerdas, continuo).

Chor: Coro:

Ihr werdet weinen und heulen, Llorardn y gemirdn,

aber die Welt wird sich freuen. pero el mundo se alegrard.

Bass: Bajo:

Ihr aber werdet traurig sein. Estaréis tristes.

Chor: Coro:

Doch eure Traurigkeit soll in Freude verkehret werden. Pero vuestra tristeza se convertird en gozo (Jn.16:20)

Ritornello --- fuga 1, T-C-S-B ("Lloraréis...") --- tutti ("pero el mundo...") --- fuga 2, B-T-
C-S ("Lloraréis...") --- tutti ("pero el mundo...") --- bajo ("Estaréis tristes...") --- fuga 3,
B-T-C-S ---tutti ("Pero vuestra tristeza...").

2. Recitativo: tenor, continuo.

Wer sollte nicht in Klagen untergehn, ¢Quién no se sumira en lamentos

Wenn uns der Liebste wird entrissen? si el Amado nos es arrebatado?

Der Seelen Heil, die Zuflucht kranker Herzen La salvacion de nuestras almas, el refugio de los corazones
Acht nicht auf unsre Schmerzen. enfermos, ya no presta atencion a nuestros dolores.

Breve recitativo secco, que termina en un dolorido melisma, en arioso, que destaca la palabra
"Schmerzen" (dolores).
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3. Aria: contralto, flauto piccolo (o violin o flauta), continuo.

Kein Arzt ist aufder dir zu finden, No se encuentra otro médico, fuera de ti, aunque
Ich suche durch ganz Gilead; lo busque por todo Galaad (Jer. 8:22);

Wer heilt die Wunden meiner Siinden, ¢Quién curara las heridas de mis pecados, si aqui
Weil man hier keinen Balsam hat? nadie tiene el "balsamo"?

Verbirgst du dich, so muss ich sterben. Si te ocultas, moriré.

Erbarme dich, ach, hore doch! iTen piedad, ay, esciichame!

Du suchest ja nicht mein Verderben, TG no buscas mi perdicion,

Wohlan, so hofft mein Herze noch. entonces bien, mi corazén alin espera en ti.

Aria bipartita, con una elaborada parte de flauta. En la segunda seccion destacan el ator-
mentado melisma que subraya la palabra "sterben" (morir), y el gesto suplicante, con una
nota larga, en la expresion "Erbarme dich" (ten piedad).

4. Recitativo: contralto, continuo.

Du wirst mich nach der Angst auch wiederum erquicken; Tras la angustia me reviviras;

So will ich mich zu deiner Ankunft schicken, asi me prepararé para tu venida.
Ich traue dem Verheifdungswort, Confio en la palabra de tu promesa,
Dass meine Traurigkeit de que mi tristeza

In Freude soll verkehret werden. se convertira en alegria.

Oracidon en forma de recitativo secco, con una extensa coloratura, en arioso, resaltando la
palabra "Freude" (alegria).

5. Aria: tenor, trompeta, 2 oboes d'amore, cuerdas, continuo.

Erholet euch, betriibte Sinnen, Reconfortaos, mentes atribuladas,

Ihr tut euch selber allzu weh. os hacéis demasiado dafio.

Lafdt von dem traurigen Beginnen, Dejad ese triste comienzo;

Ehichin Tranen untergeh, antes de que yo rompa en llanto,

Mein Jesus lasst sich wieder sehen, mi JesUs se dejara ver nuevamente,

O Freude, der nichts gleichen kann! joh alegria incomparable!

Wie wohl ist mir dadurch geschehen, iqué bueno lo que por esto me ha sucedido!
Nimm, nimm mein Herz zum Opfer an! jacepta mi corazén como ofrendal
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También bipartita, tiene un caracter predominantemente alegre, con ritmos "galopados” y
jubilosas vocalizaciones sobre la palabra "Freude" (alegria).

6. Coral: coro, orquesta (trompeta, flauta, 2 oboes d'amore, cuerdas, continuo).

Ich hab dich einen Augenblick, Por un momento,

O liebes Kind, verlassen; querido(a) hijo(a), te he abandonado;
Sieh aber, sieh, mit groffem Gliick pero mira, con gran dicha

Und Trost ohn alle MafRen y consuelo sin medida,

Will ich dir schon die Freudenkron ahora la corona de alegria

Aufsetzen und verehren; te pondré y te honraré;

Dein kurzes Leid soll sich in Freud tu breve sufrimiento, en alegria

Und ewig Wohl verkehren. y eterna bienaventuranza se tornara.

El habitual coral final en armonizacion simple y con las voces dobladas por los instrumentos.



Equipo Bach Santiago:
Guido Minoletti
David Nunez

Rodrigo del Pozo

Felipe Ramos
Gerardo Salazar

Organiza: Instituto de Mdsica de la

Pontificia Universidad Catolica de Chile

Equipo de extension:

Karina Fischer, directora

Gerardo Salazar, subdirector de extension

Felipe Ramos, coordinador de extension y medios
Erika Korowin, asistente de educacién continua
Lady Guajardo, coordinadora de gestion

Romina de |a Sotta, periodista

Matias Reimer, asistente de extension

Mary Paz Albornoz, disefiadora

Ariana Cuevas, disefio portada

Carlos Arriagada, asistente de produccion
Carmen Sanchez, asistente de conjuntos residentes
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